CRONICA SI VIATA STINTIFICA

Sesiunea nationald de comunicari stiintifice Theodor Aman §i epoca sa, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”,
Bucuresti, 6-7 octombrie 2011

In intervalul 6-7 octombrie 2011, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a organizat sesiunea
nationala de comunicari stiintifice Theodor Aman §i epoca sa, cu ocazia implinirii a 180 de ani de la nasterea
si 120 de ani de la moartea pictorului Aman, personalitate de prima marime a artelor roméanesti, devenit
membru postmortem al Academiei Romane. Comunicarile au fost prezentate in Aula Academiei Romane si
la Institutul de Istoria Artei. Interventiile participantilor au adus in discutie aspecte noi privind opera lui
Theodor Aman, creatia plastica a unor contemporani ai maestrului, elemente comune privind lumea teatrului
si arta lui Aman, dar si date privind contextul istoric, arhitectural si urbanistic al epocii.

Comunicarea prof. univ. dr. Ruxandra Demetrescu (Universitatea Nationald de Arte Bucuresti) a tratat
tema Theodor Aman — o biografie semnificativd, intre mit §i statutul artistului. Subiectul a fost discutat
pornind de la omagiul adus lui Aman de catre exigentul Theodor Pallady. Autoarea a reanalizat biografia
primului director al Scolii de Belle Arte, din persectiva mitului si a statului artistului. Dr. Ruxandra Dreptu
(Universitatea Spiru Haret, Bucuresti) s-a referit la Theodor Aman, pictorul povestitor. Pornind de la ideea ca
Aman, daca nu ar fi fost pictor, ar fi putut fi scriitor, propune o lectura atenta a picturii. Descrierile minutiose
si explicite (scene 1n grading, atelier etc.) reprezinta un tablou relevant al societdtii romanesti contemporane.
Drd. Adriana Dumitran (Biblioteca Nationald a Romaniei) analizeaza (Auto)Portretele fotografice ale lui
Theodor Aman relevand aspecte ce privesc atitudinea modelului in fata camerei, imbracamintea, atributele,
decorul. Aman a fost fotografiat de catre maestrii camerei obscure Franz Duschek, W. Wollenteit sau B.
Engel. Intre documentele fotografice ce au facut obiectul comunicirii s-a aflat si portretul ficut de citre
Dusheck lui Aman, ce face referire prin atribute la profesia de pictor. Prin analiza unor lucrari conservate in
colectiile Cabinetului de Stampe, Catalina Macovei (Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane)
a creionat imaginea lui Theodor Aman — desinator. Cercetarea a fost initiatd pornind de la faptul ca acest
segment al operei lui Aman a fost relativ putin studiat. S-a evidentiat viziunea stilistici moderna, apropiata
de aceea a contemporanilor sii plen-air-isti, noud in comparatie cu generatia de artisti din tara. In cercetarea
sa privind Autoportretul in grafica romdneasca din secolul al XIX-lea Virginia Barbu (Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu”) face o trecere in revista a autoportretelor lui Anton Chladek, Carol Wabhlstein, lon
Negulici, in contextul mai larg al portretisticii primei jumatati a secolului al XIX-lea, o pseudogenealogie a
antecesorilor lui Aman, care s-a imaginat in ipostaze sobre si elegante, recuperand astfel o traditie din istoria
autoportretului. Compararea efigiilor sale cu cele ale contemporanilor, C.D. Stahi, Gheorghe Tattarescu si
Ion Georgescu, releva aspecte ale personalitatii lor, dar si evolutia portretului de artist pana la Nicolae
Grigorescu si Gabriel Popescu.

Pornind de la personalitatea complexa a Iui Theodor Aman, bazatd pe o culturd solida, dr. Marian
Constantin (Muzeul Municipiului Bucuresti, Renastere in spirit, neorenastere in stil) si-a propus si
evidentieze o afiliere a artistului la aspiratiile stilului neo-Renasterii, Intemeindu-se pe anvergura umanista a
viziunii sale artistice. Totodatd a identificat elemente ale limbajului neorenascentist in modalitatile de
exprimare abordate in decursul timpului. Dr. Célin Demetrescu (Paris, Theodor Aman sau decorul ,,mis en
scene”) este de parere cd personalitatea creatoare a lui Theodor Aman continud sd suscite interesul
cercetatorului prin multiplele sale aspecte inca inedite. Un aspect analizat priveste felul in care pictorul gi-a
conceput decorul de interior, dar si panoplia de accesorii in propria-i locuinta-atelier, dar si in lucrari,
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influentat fiind de anii de formatie pariziana, de experienta artistilor francezi din epocé sau de cuceririle
fotografiei. Se produce astfel o desprindere definitiva fatd de viziunea ,,zugravilor de subtire”. Dr. Adrian-
Silvan Ionescu (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) a adus in discutie Eforturile Anei Aman pentru
perpetuarea memoriei Maestrului. Corespondenta ce a intretinut viduva lui Th. Aman cu Antoine Mercié€,
Frangois Baudry si Jean Mombur nu a dus la rezultatele sperate de aceasta. Carol Storck este cel care va
executa, in 1893, o macheta din teracota, figurd intreagé si un bust. Monumentul — un bust in bronz — a fost
executat cu ocazia centenarului mortii artistului (1992) si amplasat pe mormantul acestuia de la cimitirul
Bellu. Inititiva se datoreazd conducerii de atunci a Muzeului de Istorie §i Artd al Municipiului Bucuresti.
Prof. univ. dr. Paul Rezeanu (Craiova) prezinta date noi referitoare la Familia Racovita in pictura lui
Theodor Aman, cercetare efectuatd asupra celor cinci portrete conservate in patrimoniul Muzeului de Arta
din Craiova. Racovitestii erau personalitati interesante ale vietii craiovene secolului al XIX-lea, inruditi cu
familia Aman (patru dintre efigii au fost pictate in 1865, a cincea la 1890). Florin Rogneanu (Muzeul de Arta
Craiova, Theodor Aman intemeietorul) creioneaza rolul de intemeietor si de fondator iIn domeniul artistic si
al Invatamantului de artd. Prof. univ. dr. Mihai Sorin Radulescu (Universitatea din Bucuresti; Despre
genealogia Anei Aman) aduce o noud contributie la cunoasterea arborelui genealogic al Amanilor, de aceasta
datd pe ramura sotiei pictorului, aducand in actualitate nume cunoscute ale societatii romanesti din epoca
(Butculescu, Niculescu Dorobantu, Politimos). Dr. Ruxanda Beldiman (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu’)
se opreste in comunicarea Despre un portret al Principelui Carol I, din colectiile Castelului Peles asupra
unei lucrari mai putin cunoscute din opera lui Theodor Aman. Interesante sunt aspectele privind istoricul
acestei comenzi, lucrarea a fost analizatda in contextul seriei de portrete oficiale realizate de pictor si n
iconografia epocii dedicata Principelui Carol 1. Emilia Enache (Distrugerea unei capodopere. Autoportret
din tinerete al lui Theodor Aman) creioneaza contextul istoric in care lucrarea — celebrul autoportret — a fost
distrusa in timpul Revolutiei. Raluca Bratu (Muzeul Judetean de Artd Prahova ,Jlon Ionescu-Quintus”;
Lucrari ,,inedite” atribuite Iui Theodor Aman din colectia Muzeului Judefean de Arta Prahova
,,lon lonescu-Quintus”’) a demonstrat faptul cd o serie de achizitii ale muzeului din Ploiesti atribuite lui
Theodor Aman, nu sunt de fapt opera acestuia. Comunicarea prezentatd de dr. Mihaela Varga (Editura
Maiko, Bucuresti), Theodor Aman pe piata de arta din ultimele doud decenii, analizeaza unele aspecte legate
de piata de artd romaneasca si bucuresteand cu precadere (post 1989), aspecte ce au initiat un nou interes al
publicului, dar si al unor specialisti si colectionari, pe marginea unor lucrari vandute la Casa de licitatii Alis.
S-au adus 1n discutie preturile vehiculate pentru opere de buna calitate si mai putin cunoscute ale unor pictori
romani §i prezenta constantd a lui Theodor Aman si Nicolae Grigorescu.

Doud comunicari au abordat aspecte privind lumea teatrului romanesc si conexiunile acesteia cu viata
si opera lui Theodor Aman. Dr. Daniela Gheorghe (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, Scene ale vietii
contemporane in teatrul §i in pictura din epoca lui Theodor Aman) a comentat interesul artistilor — pictori,
actori — pentru scenele vietii contemporane, aspect ce se regaseste in opera acestora. Demersul autoarei a
avut ca scop reliefarea acestor teme comune, prezente in opera lui Aman, dar si in spectacolele de teatru ale
epocii. lIolanda Berzuc (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”) aduce in discutie prin comunicarea Aman,
Alecsandri si Millo — deschizatori de drumuri in arta romdneasca a secolului al XIX-lea elemente privind
rolul jucat, in promovarea artei nationale de cétre cele trei mari personalitati, prin oferirea unui cadru
institutional si a unor modele.

Un grupaj de comunicari s-a preocupat de artisti, pictori, contemporani ai lui Aman, provenind din
spatiul roméanesc, inclusiv basarabean si maghiar. Boros Judit (Galeria Nationald Maghiara, Budapesta) a
analizat aspecte privind Pictorii maghiari la Paris in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea. Artistii
maghiari la care se face referire, care au urmat cursuri universitare la Ecole des Beaux Arts si s-au integrat in
cercurile artistice franceze sunt Viktor Madarasz, Mihdly Munkécsy, peisagistul Laszld6 Paal stabilit la
Barbizon, viitorii fondatori ai coloniei de la Baia Mare, Karoly Ferenczy, de asemenea Janos Thorma, Istvan
Réti care au urmat ursurile Academiei Julian. Prof. univ. dr. Tudor Stavila (Institutul Patrimoniului Cultural
al Academiei de Stiinte a Moldovei, Chigindu) a fost preocupat de Scoala de Belle Arte din Chisindu.
Fondatori si sustindtori. Sunt analizate initial aspecte privind invatdmantul basarabean de la 1900 1n paralel
cu cel iesean, de asemenea evolutia celui basarabean in perioada interbelica In preajma constituirii nucleului
artistilor plastici basarabeni. Este evidentiata contributia in dezvoltarea ambiantei culturale de la Chisinau a
unor intelectuali/pictori precum A. Plamadeala, A. Baillayre si I. Teodorescu-Sion. Dr. Tulia Mesea (Muzeul
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National Brukenthal, Sibiu) creioneaza in Contemporanii lui Theodor Aman. Theodor Glatz la Sibiu —
mijlocul §i a doua jumdtate a secolului al XIX-lea portretul unui fotograf de origine vieneza, pionier in
domeniu, si importanta operei sale pentru istoria si arhitectura orasului Sibiu, dar si a Transilvaniei.
Documentarist prin structurd s-a dovedit un observator corect si atent al mediului Inconjurator. Dr. Maria
Ordeanu (Muzeul National Brukenthal, Sibiu) a prezentat lucrarea Carl Dérschlag (1832-1917) si arta
modernd in Transilvania. Format la Academia Regald de Artd din Berlin, stabilit in Transilvania Tn 1858,
pictorul de origind germana a marcat viata artistica sibiand. Prin expozitii, articole, achizitionarea de lucrari
ale artistilor locali, Carl Dorschlag a contribuit la initierea unei galerii de artd moderna la Sibiu. Corina
Cimpoiesu (Complexul National Muzeal ,Moldova”, lasi; Dosarul succesiunii pictorului Gheorghe
Panaiteanu Bardasar) a cercetat documente provenind din dosarul succesiunii pictorului Gheorghe Panaiteanu
Bardasare, conservate in fondurile Arhivelor Statului lasi. Informatiile (referiri la proprietati, inventare
amanuntite privind picturi, mobilier, carti etc.) completeaza tabloul existent al vietii si operei pictorului, dar
si al pozitiei sale In societatea ieseand. Intimismul in grafica lui lon Georgescu a preocupat-o pe Corina
Teaca (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”). Ion Georgescu a lasat o interesantd opera grafica in mare
parte necercetatd, autoarea propune prin urmare o analizd a unui fragment din opera graficd si anume
autoportretele.

Aspecte privind contextul istoric, social si arhitectural al mijlocului de secol XIX au intregit imaginea
vietii bucurestene in timpul vietii lui Aman. Dr. Daniela Busa (Institutul de Istorie ,,N. lorga”) s-a interesat
de aspecte privind Bucurestii mijlocului de veac XIX. Aspecte de urbanizare surprinse in literatura de
calatorie. Cercetarea a pornit de la marturiile calatorilor straini referitoare la capitala Tarii Romanesti, ce
priveau modernizarea Bucurestilor din punct de vedere urbanistic, initiatd in perioada domniilor fanariote si
amplificatd in intervalul 1840-1859 (Alexandre Vaillant, Aurélie de Soubiran Ghica, Domenico Zannelli,
James Oscar Noyes, E. N. Hénoque-Melville, Eugéne Jouve, James Henry Skene, G. Le Cler, Richard
Kunisch, O. Squarr, Eugéne Poujade, Xavier Kieffer etc.). Dr. Bogdan Popa (Institutul de Istorie ,,N. lorga”),
Valahia tineretii lui Theodor Aman in impresii culturale ale caldtorilor straini (1831-1856), analizeaza
pareri ale unor calatori strdini care au cunoscut in intervalul 1831-1856 — perioada copilariei i adolescentei
lui Theodor Aman — viata culturala si artistica a Tarii Roméanesti.

Teme de restaurare au fost abordate in interventiile Madelenei Stincioiu (Muzeul Municipiului
Bucuresti, Conservarea operelor de pictura ale artistului Theodor Aman, din patrimoniul Muzeului
Municipiului Bucuresti — Sectia de arta) si ale dr. Rodica Antonescu (Muzeul Municipiului Bucuresti). Dr.
Rodica Antonescu (,, O scrisorica” de Theodor Aman) aduce informatii noi privind un fragment de scrisoare
in limba franceza conservat pe verso-ul lucrarii, lamuriri privind intreruperea de cétre Theodor Aman a
ciclului de picturi cu tematica istorici. In cea de a doua interventie ce trateazi Consideratii privind
restaurarea tapetului original din Casa Aman autoarea analizeaza aspecte privind masurile de conservare si
restaurare ale tapetului din biroul artistului.

Lucrérile sesiunii au fost inaugurate de vernisajul expozitiei Theodor Aman, desinator, ce a avut loc in
Sala Theodor Pallady a Bibliotecii Academiei Romane (6 octombrie 2011). In ziua urmitoare a avut loc o
depunere de coroane de flori la mormantul Maestrului Aman, in Cimitirul Serban Voda.

Ruxanda Beldiman

Bizantium and Renaissances. Dialogue of Cultures, Heritage of Antiquity — Tradition and Modernity,
conferintd organizatd de Institutul de studii interdisciplinare Artes Liberales, din cadrul Universitatii
din Varsovia, 19-21 octombrie 2011

Plecand de la cartea lui Erwin Panofski, Renastere si renasteri in arta occidentald, organizatorii
conferintei de la Varsovia au propus o dezbatere metodologica a teoriei referitoare la existenta mai multor
renasteri in istoria culturii europene din Est si din Vest, urmarind analiza radacinilor acestora, precum si
relatia lor cu traditia Antichitatii. Proiectul a privit nu numai evenimentele trecutului, ci §i perioada
contemporana, marcata de un intens dialog cultural european.

In ciuda faptului ci mostenirea Antichititii constituie o bazi comuni pentru civilizatia europeani
medievald i modernd, s-a constatat o interpretare diferitd, uneori subiectiva si ambigua a ideii de ,,renastere”
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in istoriografia din Est si din Vest. De aceea, un scop al reuniunii de la Varsovia a fost propunerea unei
terminologii care sa fie agreata din ambele unghiuri de vedere.

Principalele idei evidentiate in comunicarile prezentate s-au referit, pe de o parte, la importanta
traditiei antice si, pe de alta parte, la ponderea curentului umanist in definirea conceptului de ,renastere”,
constatatd in evolutia istorica a culturii europene medievale si moderne. Dihotomia Est—Vest, vazuta prin
prisma folosirii proportiilor numerice in proiectarea basilicilor crestine din Constantinopol si Roma, a fost
tema interventiei prof. Hans Buchwald (Design Procedures in the Production of Christian Basilicas:
Constantinople: Rome — East: West, Dichotomy or Unity?). Prof. Paul Magdalino (The Renaissance of
Constantinople in the Middle Ages) s-a referit la mostenirea antica reflectata atat in textele de epoca, cat si in
cazul proiectarii in context urban a constructiilor eclesiastice din Constantinopol, In vremea ,renasterii”
macedonene. Bogna Kosmulska (Le concept de [aisthesis dans la réflexion antique et patristique — quelques
remarques sur les fondements de la spiritualité byzantine) a introdus problema filosofica a implicarii
simturilor in spiritualitatea crestind, preluata de bizantini din gandirea clasica neoplatoniciana si prelucrata in
scrierile lui Maxim Marturisitorul, idee care sta la baza teologiei icoanei. Prof. Levon Chookazian (Armenian
Book Illumination and its Relationship to the Byzantine World’s Mythological and Ornamental Legacy) a
prezentat unele imprumuturi din imageria mitologica si ornamentald a lumii antice grecesti si romane in
ilustratiile manuscriselor armenesti din sec. XII-XIV, iar prof. Dickran Kouymjian (Did Byzantine
Iconography Influence the Large Cycle of the Life of Alexander the Great in Armenian Manuscripts?) a adus
in discutie perpetuarea traditiei romanului popular al lui Alexandru de pseudo-Callisthenes in manuscrisele
armenesti ilustrate, In jur de 80 pastrate din perioada secolelor XIV-XVIII. Dr. Mirostaw Kruk (Three Types
of the Reception of the Classical Antiquity in the Old Rus Art) si dr. Aleksandra Sulikowska-Gaska (Presence
of Idols. Memory of Antiquity in Ruthenian Culture) au evidentiat cazuri de receptare a Antichitétii clasice in
vechea artd a rusilor din vest (rutenii): astfel, motivul lui Heracles lovind hidra din Lerna se regaseste in
icoane si plachete de ceramica rutene din sec. XV-XVI (M. Kruk), iar idolii adorati de necredincosi sunt
reprezentdri fara viata, simbolizand cdderea in pacat (M. Kruk si A. Sulikowska).

Importanta curentului umanist in definirea termenului de ,;renastere” s-a regasit intr-o alta serie de
comunicari. Preotul prof. Jozef Naumowicz (Photius and the First Byzantine Renaissance) a prezentat rolul
umanistului Photius in Bizantul secolului al IX-lea. Dr. Serghey Mariev (,, Phlorentios” by Nikephoros
Gregoras: Towards a Definition of the Term ,, Humanism” in Byzantium), plecand de la drama ,,Phlorentios”
de Nikephoros Gregoras, a vorbit despre umanismul bizantin manifestat in creatiile elitei intelectuale din sec.
XIV, de la Nikephoros Gregoras la Theodor Metochites. Comunicarea prof. Ahanassios Semoglou (Les
theophanies et les exercices d’interprétations artistiques durant les , renaissances” byzantines. Les
nouveaux signifiants de [la vision de] Dieu) s-a referit la reluarea si interpretarea viziunilor profetice
paleocrestine 1n arta paleologad si in cea postbizantind, ca exercitiu intelectual caracteristic savantilor
umanisti ai diverselor ,yrenasteri”. Karolina Wisniewska (Fall of Constantinople as Perceived in Mid-
sixteenth Century Niiremberg. The Case of the Preface to Leonard of Chios) a prezentat comentariile lui
Michael Roting pe marginea relatarii lui Leonard din Chios referitoare la cdderea Constantinopolului, prilej
pentru umanistul protestant de a comenta de pe pozitii etice acest eveniment crucial pentru civilizatia
europeand. Dr. Sarah Laporte (Diffusion de modeéles iconographiques occidentaux en Europe orientale:
I’exemple des Pays-Bas méridionaux) a analizat influenta gravurii flamande din cadrul curentului ,,devotio
moderna” (sec. XVI), care punea accent pe umanitatea lui lisus, asupra picturii de icoane rutene din veacul
urmitor (cazul icoanelor de la biserica Adormirii din Lvov). In acelasi context al rolului jucat de curentul
umanist, de data aceasta in cultura postbizantind, m-am referit in comunicarea Au carrefour de deux
mentalités artistiques. les voies de ['iconostase moldave aux XVIe-XVlle siecles, aratand ca, dupa doud secole
de exercitiu artistic 1n traditia bizantind (Putna, Valeni, Humor, Voronet, Moldovita), arta iconostasului
moldovenesc a manifestat un evident interes pentru modalititile de expresie cvasirealiste de tip Renastere
(paraclisul Cetatii Neamtului, Radeana), grefate pe module iconografice traditionale.

Fara a se Incadra vreuneia dintre cele doud tendinte semnalate in cursul conferintei, mai remarcam
comunicarile sustinute de dr. Kristina Mitalaite (Anti-Greek Moods and their Causes in the Second Half of
the 9th Century) si Andrzej Kompa (Chronographic Visions of History and the Middle Byzantine
Renaissance of Historiography). Cea dintdi s-a referit la aversiunea fata de greci (bizantini) in vremea
»renasterii” carolingiene, unul dintre motivele resentimentelor fiind disputa pentru ,,filioque”, iar cea de-a
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doua la ,renagterea” istoriografica din mediile intelectuale si monastice ale Constantinopolului, in sec. VIII-IX,
manifestatd indeosebi prin scrierile cronografice, care au creat o viziune liniard, completa a istoriei. Alte
comunicari, prezentate din pacate doar in limba polond, au rdmas inaccesibile participantilor veniti din
strainatate.

Pe o pozitie singulard in ansamblul conferintei s-a situat dr. Alexei Lidov, care s-a declarat impotriva
ideii de ,,renasteri” in civilizatia bizantina si postbizantind, sustindnd ca termenul priveste doar Renasterea
italiana, fenomen cultural si artistic cu profunde implicatii in evolutia istoricd a culturii europene moderne.
Comunicarea sa (The Holy Fire and European Cupolas. A Byzantine Impact into Renaissance Art) a facut
referire la constructia speciald a ediculei Sfintului Morméant de la lerusalim, prevazutd cu un baldachin
deasupra cupolei, prin care cobora lumina divind in sdmbata sfantd a Pastelui, precum si la marturiile din
evul mediu, dar si din epoca moderna, referitoare la aceastd minune. Constructia ediculei cu baldachin a
influentat — in opinia Iui A. Lidov — arhitectura cupolelor cu lanternd din Renastere si baroc, fiind o
interpretare a structurii simbolice bizantine.

Ultimele trei comunicari ale conferintei au punctat trei importante probleme ale ,,renasterii” culturii si
artei bizantine in epoca contemporana. Dr. Adriana Sotropa (The Byzantine Temptation in Romanian Modern
Art: A Solution for the National Identity Quest?) a prezentat curentul neobizantin manifestat in arta
romaneasca la inceputul sec. XX, in contextul disputei dintre ,,modernisti” si ,.traditionalisti”. Justificat de
mostenirea bizantind din cultura si arta romaneascd, acest curent a fost alimentat de cautarile unui limbaj
national specific, dand nastere noului ,,stil romanesc”.

Interventia Irinei Tatarova, promotoare a ideii conferintei (La renaissance de I’image. Questions sur [’icone
au XXe siecle), s-a referit la ,renasterea icoanei” la inceputul sec. XX si implicatiile acestui fenomen cultural in
operele istoricilor de artd, ale teologilor si nu in ultimul rand ale artistilor. Acest reviriment al imaginii de tip
bizantin s-a datorat teologilor si artistilor rusi precum pr. Florenski, Trubetkoi, Serghei Bulgakov, Evdokimov sau
Leonid Uspenski si a gasit ecou larg in cultura europeand a sec. XX. Problema cruciald a artei icoanei in epoca
moderna penduleaza intre acceptia acesteia ca obiect de cult sau ca opera de arta.

Périntele prof. Michat Janocha, principalul organizator al conferintei (Les traditions byzantines dans
lart et liturgie des nouvelles communautés catholiques), a prezentat, in incheierea conferintei, cateva
exemple de asimilare creatoare a traditiei bizantine In domeniul iconografiei, liturghiei si muzicii sacre, in
sanul unor comunitdti catolice franceze: ,,Drumul Neocatehumenic” fondat de pictorul spaniol Kiko
Argiiello, ,,Familia monastica” de la Bethleem sau comunitatile din lerusalim, infiintate de pr. Pierre-Marie
Delfieux. Sunt comunitati nascute in cadrul culturii romane dar pe sol de vie credintd paleocrestind si
medievala. Modurile de interpretare ale spiritualitatii si artei bizantine n noile comunitati catolice se axeaza
pe cele doud dimensiuni fundamentale ale Bisericii: actio et contemplatio, transpunere a dihotomiei
noutestamentare exprimate de Marta si Maria. Autorul se intreba semnificativ, in incheierea comunicarii gi a
conferintei, daca traditia bizantina, dezbarata (eliberata?) de contextul sdu istoric si socio-politic, are / va
avea capacitatea de a-si revela caracterul supratemporal §i universal.

Marina Sabados

Conferinta internationalda ORACLE XXIX, Haverford College, Pennsylvania, 3-8 noiembrie 2011

In intervalul 3-8 noiembrie 2011, la Haverford College, Pennsylvania, s-a desfasurat cea de-a XXIX-a
editie a Conferintei internationale ORACLE. Aceasta intdlnire anuala, initiatd In 1983, reuneste istorici ai
fotografiei, fotografi profesionisti, curatori de expozitii si galerii de fotografie, directori si muzeografi din
institutii detinatoare de colectii fotografice (biblioteci, arhive, muzee). Primirea participantilor a avut loc in
Marea Sali a Intemeietorilor (Founders Great Hall) dintr-o cladire istoricd, intr-un stil arhitectonic sobru,
specific puritan. Dupd aceea, a fost vizitatd o expozitie de fotografie cu piese din colectia colegiului si
Biblioteca Magill — ce poseda exclusiv carte de arta si atragatoare spatii de lecturd, intime, ca in resedintele
britanice din perioada victoriand, cu fotolii si canapele comode, imbricate in piele, masute individuale cu
veioze ale cdror abajururi din mozaic de sticla aminteau de lampile Tiffany. Oaspetii au fost apoi imbarcati
in autocare si transportati la Normandy Farms Hotel, alt edificiu istoric, ale carui fundatii dateaza din 1730.
Acolo s-au desfasurat lucrdrile conferintei. In prima sedintd au fost stabilite, democratic, subiectele de

219



discutie. Fiind propuse 15 teme ce ar fi depasit cu mult durata conferintei, s-a cazut de acord, dupa multe
deliberari, ca unele sa fie cumulate si astfel au ramas 7:

Natura curatoriatului i generatia de maine;
Istoria si/sau istorii ale fotografiei;

Publicatii on-line si colaborarea la ele;

Ce sa nu se colectioneze;

Negativele si arhivele de muzeu;

Expozitii;

Fotografie [traditionald] sau fotografie digitala.

Prlmele doua subiecte, considerate de mare insemnatate, s-a stabilit a fi abordate in plen iar celelalte sa
se desfagoare pe sectiuni. A reiesit ca, pentru generatiile viitoare, nu exista prea multe sanse de a se apropia si
acomoda cu vechile tehnici ale fotografiei din cauza dezinteresului pentru studiu, pentru instruire si a folosirii
pe scard largd a aparaturii digitale. In consecinti, este periclitat insusi viitorul colectiilor. Aceeasi concluzie
alarmanta a fost trasa si in sedinta in care a fost dezbatuta tema a saptea. Foarte interesanta a fost a doua sedinta
plenara in care s-a ridicat problema daca, la ora actuald, se mai poate aspira la elaborarea unei istorii unice a
fotografiei, de vreme ce au aparut destul de multe istorii nationale care, practic, multiplicd informatia ce nu mai
poate fi continutd intr-un singur op. Am luat si noi cuvantul aici, aritand ca istoria universald a fotografiei si-a
stabilit o granitd a cercetarilor la Viena sau, cel mult, la Budapesta, ignorand total Europa rasariteana si sud-
esticd unde au activat fotografi de prima valoare, precum Szathmari, primul fotograf de rdzboi din lume.
Interventia noastra a avut efect pentru ca, dupa sedintd, am fost abordat de mai multi participanti cu intrebari si
propuneri de colaborare. Spre pilda, dr. Monika Faber de la Institutul de Fotografie Bonartes din Viena — pe
care deja o cunoscusem la alte asemenea Intdlniri — s-a aratat interesatd de opera lui Franz Duschek si a fost
antamata o colaborare. Graham Howe de la Arhiva E. O. Hoppé din Pasadena, California, a sugerat organizarea
unei expozitii cu toate fotografiile executate de acest artist in Romania, in 1923, pentru cd, in volumul publicat
in 1924, In Gipsy Camp and Royal Palace — Wanderings in Rumania, si prefatat de Regina Maria, nu a fost
inseratd decat o selectie din portofoliul realizat atunci. Conversatii prelungite am avut si cu Alan Griffiths,
directorul galeriei on-line de fotografie Luminous Lint, care face parte din comitetul de organizare al
Conferintei Internationale Szathmari, pionier al fotografiei, programat pentru anul 2012 la Bucuresti.

In Sala Grant de la etajul hotelului a fost organizati o expozitie de carte si publicatii de specialitate.
Alaturi de albumele si cataloagele de expozitii dedicate operei fotografei Lee Miller, Antony Penrose,
directorul Arhivei Miller-Penrose de la Farley Farm, East Sussex, expusese si cele doud recente numere ale
revistei Magazin Istoric (nr.9/ septembrie si 10/ octombrie 2011) unde noi semnasem un articol despre
vizitele mamei sale in tara noastrd — Romdnia postbelica vazuta de Lee Miller. Acest gest ne-a onorat foarte
mult. De altfel, dl. Penrose relata la toatd lumea despre fructuoasa noastra colaborare in vederea itinerarii
unei expozitii Lee Miller la mai multe muzee din Roménia si despre turneul de conferinte pe care i-1
organizasem la sfarsitul lunii februarie a anului 2011.

Dupa incheierea lucrarilor conferintei au fost intreprinse mai multe deplasari prin Pennsylvania spre a
fi vizitate muzee si galerii. Astfel, am vazut Princeton University Art Museum, Allentown Art Museum,
Lehigh University Art Gallery din Bethlehem — unde am vizionat expozitiile Andy in the Valley: Warhol
Polaroid and Black & White Photographs si Women Photographers —, Banana Factory din acelasi oras, unde
erau deschise expozitiile a doi fotografi in rezidenti, Mark Cohen si Theo Anderson. In ultima zi am fost
dusi la Philadelphia unde am vizitat muzeul de arta, Library Company of Philadelphia — prima biblioteca
publicé a statului al cérei fondator a fost Benjamin Franklin —, si Historical Society of Pennsylvania care
detine 1n colectiile sale o impresionanta suita de fotografii vechi. Cu ocazia venirii noastre a fost facutd o
selectie din cele mai valoroase piese ce ne-au fost prezentate de conservatorii institutiei: dagherotipii,
ambrotipii, fotografii pe hartie, albume, un manuscris presupus a fi apartinut gravorului John Sartain, care
cuprindea metodele de preparare a placilor si modul de luare a imaginilor cu camera obscura si alte asemenea
raritati. (De precizat cd Sartain a fost prieten si protector al tanarului plastician bucurestean Carol Storck,
trimis de tatal sau, Karl, la specializare in arta sculpturii la Pennsylvania Academy of the Fine Arts, in
intervalul 1876-1880.) Aceste vizite s-au constituit in adevarate aplicatii practice ale dezbaterilor de la cea
de-a XXIX-a editie a Conferintei ORACLE.

Sl b

Adrian-Silvan Ionescu
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Expozitiile bicentenarului Szathmari

In 2012 s-au implinit, in luna ianuarie, 200 de ani de la nasterea complexului artist Carol Pop de
Szathmari. O personalitate atdt de marcanta, ce s-a manifestat Tn multiple domenii ale artelor vizuale, se
cuvenea a fi omagiatd prin manifestari de anvergura. Muzeul National Cotroceni a organizat o retrospectiva
de larga respiratie, Carol Popp de Szathmari, pictor si fotograf, pentru care au imprumutat lucrari mai multe
muzee ale tarii, iar Biblioteca Academiei Roméane a valorificat uriasa colectie de grafica a acestuia, ce este
pastratd la Cabinetul de Stampe, panotind o selectie din lucrarile sale in Sala ,,Theodor Pallady”, sub
genericul Atelier Szathmari — de la desen la cromolitografie.

Artistului i-au fost consacrate mai multe expozitii de-a lungul timpului, cea mai recenta, in 2002, la
Muzeul Militar National, Carol Pop de Szathmari, martor al epocii. Dar, oricate prezentdri publice s-ar face
variatei si voluminoasei sale mosteniri, opera sa nu va putea fi vreodatd epuizata. Oricand pot fi observate
noi detalii, pot fi identificate personaje carora, pana la data respectiva, li se uitase numele, documentele de
arhivd pot completa informatii trunchiate sau pot contribui la corectarea celor difuzate fard o verificare
serioasd, fapte ce il fac pe Szathmari o prezentd constantd si agreabild pentru muzeograf si cercetator
deopotriva.

In lungul carierei sale, plasticianul s-a plasat totdeauna pe o pozitie de pionier si si-a legat de mai
multe ori numele de realizari marcante. Desi debuteaza ca portretist al elitelor si se impune ca unul dintre
bunii miniaturisti ai deceniului al patrulea al veacului XIX, nu se cramponeaza de acest gen — cum au facut
alti contemporani, precum Anton Chladek, Nicolo Livaditti, Constantin Lecca si Carol Wahlstein — ci
gliseaza, cu abilitate, spre peisaj si compozitia cu personaje, spre tematica rurald cu accent pe observatia
analiticd, antropologica si etnografica. Nu a fost atras, ca altii, de tematica istoricd la moda, inspiratd de
trecutul de lupta si glorie al tarii, ci de evenimentele din istoria recentd, la care participase personal si pe care
le putea consemna, pe viu, in caietul sdu de schite. Prezent la inscdunarea domnitorului Barbu Stirbei, i se
comanda trei mari picturi in ulei cu acel subiect, pe care nu le executd vreodatd si lungéd vreme este urmarit
de autoritati pentru a inapoia avansul ce-1 primise. S-a aflat in suita prinfului Alexandru loan I si a asistat la
vizitele protocolare ale acestuia la Stambul, la Palatul Dolmabahcé, in 1860 si 1864, publicandu-si ulterior
desenele 1n revista pariziana L'Illustration. Este autorul portretului oficial al domnitorului Cuza intrat inca
din acea epocd in constiinta nationald. Si tot lui i se vor datora majoritatea portretelor principelui, apoi
regelui, Carol I, din primii 20 de ani ai domniei acestuia. Apoi, este primul fotoreporter de front cunoscut din
lume, deplasandu-se, in 1854, la Dunarea de Jos, cu aparatele si chimicalele sale Incarcate intr-un furgon ce-i
slujea atat de laborator cit si de locuintd. Pentru ci procedeul colodiului umed, desi foarte modern pentru
acel timp comparativ cu dagherotipul, era totusi insuficient de rapid pentru a surprinde instantanee, autorul
era obligat sa apeleze la intelegerea si cooperarea militarilor pe care-i solicita sa-i pozeze 1n atitudini
specifice, fard a se misca timp de cateva secunde (intre 3 si 20). in 1877, s-a aflat din nou la teatrul
razboiului din Balcani, aldturi de patronul sau princiar, spre a imortaliza conflictul armat ce avea sa aduca
Independenta Romaéniei. Daca albumul Razboiului ruso-otoman din 1853-54 — devenit mai tarziu, Razboiul
Crimeii (1854-1856) prin angajarea in luptd a Angliei, Frantei si Sardiniei si mutarea cdmpului de luptd in
peninsula cu acel nume din Marea Neagra — s-a pierdut, cel intitulat Suvenir din Resbelul 1877-78 s-a pastrat
in destul de multe exemplare, la muzee si biblioteci din tard. Din acelasi interval dateaza si multe schite ori
acuarele finite cu trupe In campanie, ce le executase pentru colectia domnitorului iar astazi se afld raspandite
la Muzeul National de Artd al Romaniei, la Muzeul National Peles si la Biblioteca Academiei.

Fotografia si plastica sunt interdependente Tn opera lui Szathmari: ca pictor, stipanea la perfectie
stiinta compozitiei pe care adesea o aplica la cadrele obtinute pe placa sensibild iar imaginile astfel rezultate
le intrebuinta ca model, uneori chiar fara modificari, pentru desenele ce stiteau la baza cromolitografiilor cu
tipuri din popor sau peisaje pitoresti si monumente istorice din tard. Un cronicar francez al fotografiei, Ernest
Lacan, redactor al revistei La Lumiere, 1-a caracterizat in mod admirabil pe Szathmari spunand ca ,,s-a facut
pictor pentru ci iubea artele si fotograf pentru ci era pictor”. In 1864, bucuresteanul devine membru in
Societatea Franceza de Fotografie (Société Francaise de la Photographie) iar in 1870, in Socictatea
Fotografica din Viena (Photographischen Gesellschaft in Wien).

Cele doud expozitii evidentiaza, fiecare in felul ei, aspecte intrate, odatd cu trecerea timpului, intr-un
con de umbra ori care, din diferite motive (uneori politice, alteori sociale sau chiar culturale) au fost ignorate
pand acum.
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La expozitia de la Muzeul National Cotroceni au imprumutat lucrari mai multe institutii importante ale
tarii: Biblioteca Academiei Romane, Biblioteca Nationalda a Romaniei, Muzeul Municipiului Bucuresti,
Muzeul National de Artd, Muzeul National de Istorie, Muzeul Taranului Roman, Muzeul Militar National
»Regele Ferdinand 1”, Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie Prahova, Muzeul de Artda Cluj, Muzeul de
Arta Craiova, Muzeul de Artd Brasov si Muzeul Briilei. Pe marele si luminosul hol de acces spre cuhnie —
spatiul destinat manifestarilor temporare — au fost asezate lucrari cu subiect bucurestean: douad mari
panorame fotografice ale Capitalei (una luatd din Dealul Spirii, alta luatd din Turnul Coltei), cateva desene si
acuarele facute in zona Cotrocenilor, cu palatul sau peisajul inconjurator, larg deschis si aproape salbatic in
anii 70 ai secolului XIX; tipuri din popor la Targul Mosilor ori sacagiul vanzandu-si amatorilor ,,dulcea apa”
colectatd din undele namoloase ale Dambovitei; Fantdna de la Mitropolie la care igi umplu cofitele niste
tarancute naive n vreme ce doi monahi coboara, plini de demnitate, pe sub arcada de sub turnul de intrare
de langa paraclis; vasta curte a Hanului lui Manuc, misuniand de negustori, carausi, meseriasi sau musafiri.
Ca pentru a face de straja in aceasta galerie, la intrare, a fost asezata fotografia unui aprig si ferches arnaut cu
fesul pe-o spranceand, invesmantat intr-un cepchen abundent brodat cu fir pe piept si pe manecile despicate,
ce-i revelau camasa de un alb imaculat, si cu salvari, la fel, cusuti cu fir. In braul lat are adunata intreaga sa
avere: pistoale, un hanger si un iatagan, toate cu manerele si tecile imbracate in argint, maiestrit lucrate de
orfevrari priceputi. Avem insa obiectii in privinta datarii, in 1849, a acestei fotografii provenite de la Muzeul
Militar National: se stie ca Intdia imagine obtinutd de Szathmari prin intermediul obiectivului este un calotip
autentificat chiar de autor printr-o inscriptie Tn germand, datatd in 1848. Or, pentru oricare cunoscator in
tehnicile fotografice incipiente, este evident ca portretul arndutului a fost obtinut prin procedeul colodiului
umed — ca dovada imperfectiunile din partea dreapta datoritd aplicarii acestei substante pe cliseul de sticla.
lar colodiul umed a fost adoptat din anul 1851, asa ca imaginea nu poate fi mai timpurie chiar daci ea este
copiata pe hartie saratd ce era folosita, cu precadere, In perioada anterioara, a calotipului desi unii — printre
care si artistul nostru — au folosit-o si in primii ani de folosire a noului procedeu. Un element in plus pentru
datarea in vremea suitei reportajelor de front si tipurilor orientale din 1854-1855 este chenarul litografiat al
cartonului pe care este lipiti imaginea, precum si textul imprimat in partea de jos ,[Etablissement
Photographique de Charles Szathmari a Bucarest”, la fel ca pe plansele din colectia André si Marie-Thérese
Jammes scoase la licitatie pe 27 octombrie 1999 la Sotheby's.

In prima sala si-au aflat locul desenele, acuarelele si cromolitografiile cu tematica rurala si tipuri din
popor atit de dragi artistului: Argeseanca cu donitd, Pastor din Teleorman, Olteanca din Romanati,
Mehedinteanca din Cerneti, Fete din Dolj, Ciocoi Dochia din Almasul Mare, Paraschiva din Mehadia,
Banatence, Bucovineanca in port de sarbatoare, Tigancd, Laptareasa din Bucuresti, Femeie torcand, Cuplu
calare din Rucar, Hora taraneasca, Taraful Ilui Ochi Albi sunt doar cateva dintre compozitiile realizate de
Szathmari in decursul lungii sale cariere dedicate satului traditional de pe intregul cuprins al Romaniei. in
vitrine au fost asezate suitele de fotografii cu aceeasi tematicd, unele dintre ele slujind de model pentru
lucrari in tehnici de sevalet.

A doua sald a fost destinatd domnitorilor, doamnelor si domnitelor sau personalitatilor politice pe care
artistul le-a slujit: sunt alaturate portretele oficiale ale lui Barbu Stirbei, Alexandru loan I, Filip de Flandra si
Carol I de Hohenzollern — fie litografiate, fie fotografiate fie pictate in ulei sau acuarela. Un perete i-a fost
rezervat Mariticai Bibescu, pentru care a executat mai multe lucrari, de la acuarelele in stil miniaturistic ale
anilor 40 la marea cadra in ulei ce o reprezintd pe frumoasa doamna invesmantata ca o sdteanca bogata, in
port de sarbatoare, cu diadema, salbd de galbeni Tmparatesti si paftale din metal pretios. Pacat ca de pe
simeza a lipsit un portret fotografic in care printesa aparea invesmantata in rochie cu crinolind, cu bonetica
peste coafura cu zulufi si purtdnd pe umeri un amplu si scump sal de cagmir — imaginea apartinea Muzeului
Municipal si a fost expusa de noi, cu ani in urma, cand am prezentat, la Sala Kalinderu Moda Bucurestilor
de-acum un veac (1979) iar pentru manifestarea actuala, muzeografii si gestionarele de acolo au fost in
imposibilitate sd o mai depisteze.

Proiectul stemei Principatelor Unite Romane completa panotarea din sala domnitorilor. O acuareld de
mare valoare documentara il prezinta pe principele Carol I in cabinetul sdu de lucru de la Cotroceni: imbracat
civil, asa cum arar aparea in fata supusilor sai, domnitorul std la birou, aproape pozand, cu cateva hartii de
semnat dinaintea sa; interiorul, foarte elegant, aratd mai mult ca un salon cu draperii grele de catifea albastra
si peretii zugraviti In rosu venetian, lambrisati, pe care sunt expuse sculpturi, tablouri cu rame aurite si
panoplii cu pretioasele arme colectionate din Orient si Occident. Tot acolo se aflau cateva acuarele cu
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suveranul Tn mijlocul statului sau major precum si mai multe cromolitografii din Albumul Carelor Simbolice,
tiparit la Institutul de Arte Grafice al lui Elia Grassiany, pentru a aminti parada acestora cu ocazia Incoronarii
regelui Carol I, in 1881.

In urmitoarea sald erau concentrate lucriri realizate in timpul Razboiului de Independents, cand
pictorul si fotograful de curte si-a insotit domnitorul pe front, ca reporter. Albumul de fotografii Suvenir din
Resbelul 1877-78 era expus, la mare cinste, intr-o vitrina.

A treia sald, ceva mai micd, era rezervata copiilor facute de Szathmari, la solicitarea princiarului sau
patron, dupa acuarelele confratelui maltez Amedeo Preziosi, cu care lucrase, cot la cot, in verile anilor 1868
si 1869. Documentele de arhivd dovedesc faptul cd artistul bucurestean trebuia sa acopere, prin copii bine
platite, necesarul de cadouri si de reprezentare al celui pe care-1 slujea cu devotament — principele Carol 1.

Orientul l-a atras pe Szathmari cu forta unui miraj, la fel ca pe toti artistii si scriitorii generatiei
romantice din care si el ficea parte. Cea de-a patra sald este dedicatd peisajelor si tipurilor intdlnite in
multiplele sale calatorii la Stambul si in Asia Mica. Dar tot aici a fost expus si Romdnia Album, marea sa
opera fotografica dedicatda monumentelor §i peisajelor tarii, realizat pentru domnitor.

Ultima sala era consacrata portretisticii, de la miniaturile deceniului al 3-lea la marile portrete de
aparat ale deceniului al 7-lea, in ulei sau fotografie acuarelatd (asa cum este chipul maresalului Curtii,
maiorul T. C. Viacarescu, autorul unui manual al protocolului curtii domnesti si al unei istorii a conflictului
ruso-romano-otoman, Luptele romdnilor Resbelul din 1877-1878). intre portretele fotografice onorate de
celebrul sdu studio se numara acela al confratilor pictori Constantin Lecca, Nicolae Grigorescu, al
violonistului si compozitorului Ludovic Wiest, al gazetarului francez Ulysse de Marsillac — care, in
periodicele sale La Voix de la Roumanie si Le Journal de Bucarest i-a consacrat adesea note sau cronici
extinse — precum si al oamenilor politici Anastase Panu, Stefan Golescu, Nicolae Golescu, Costache Negri,
Vasile Boerescu, Nicolae Kretzulescu, Dimitrie Bolintineanu, C. A. Rosetti si a multor doamne elegante din
protipendada.

Cu ocazia expozitiei a fost editat, in conditii grafice de exceptie, un catalog in care au fost reproduse
toate lucririle prezentate pe simeza. Inaintea vernisajului, in parcul Palatului Cotroceni a avut loc o
ceremonie militara asiguratd de curcanii si jandarmii célari din Asociatia ,,6 Dorobanti”, exact ca in vremea
cand acesta functiona ca resedinta de vara a principelui domnitor: schimbarea garzii si darea onorului in fata
Marelui Capitan din perioada Réazboiului de Independentd. Inauguratd cu fast si martialitate, pe 10 mai,
expozitia a fost deschisa pana pe 10 august 2012.

Expozitia de la Biblioteca Academiei a fost vernisatd in prima zi a Conferintei Internationale
Szathmari, pionier al fotografiei si contemporanii sai, organizata de Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
in intervalul 14-16 mai. Din impresionantul numar de peste 1500 de desene si acuarele aflate in colectia
Cabinetului de Stampe s-a facut o selectie foarte riguroasd prin care a fost urmarit procesul elaborarii
schitelor menite a deveni compozitii finite in mapele de cromolitografii editate de-a lungul timpului. Au fost
prezentate etapele prin care era obtinuta stampa: primul tiraj, acela al conturelor cu negru, apoi incercarile cu
nuantele primare (galben, rosu, albastru) ce urmau a fi suprapuse spre a fi obtinute tonurile firesti ale
costumului, carnatiei figurilor si peisajului din fundal. Astfel, titlul expozitiei — Atelier Szathmari — de la
desen la cromolitografie — si-a gasit ilustrarea sub toate aspectele de ,,laborator de lucru” dar si de spatiu de
visare pentru artist.

Din aceasta prezentare a planselor si desenelor aflate in diverse stadii se poate vedea cum lucra artistul.
Schitele fugare, in creion, luate la un targ, in mijlocul furnicarului de oameni galagiosi ori intr-o statie de posta, se
rezuma doar la conture si la notite, pe margine, privind cromatica, facute, mai totdeauna in germana (gelb, rot,
griin, blau, braun, weifigelb, weif3) si arar in franceza (vert, rose, violet). Un asemenea releu postal, creionat pe un
petec de hartie cam mototolita — alaturi de un surugiu vazut din spate, cilare, cu biciul ridicat — este identificat, in
graba, intr-o grafie tremurata si apasata, ca si cand ar fi fost scrisa in timpul voiajului, hurducat de caruta: ,,3
Station von Bucarest fliifp Timbowitza” (3 statii de Bucuresti raul Dambovita).

In cadrul studiilor academice — ,,academiile”, cum erau numite, in secolul XIX, in limbajul curent al
plasticienilor — nudul ocupa un loc important. Dacd nu am fi parcurs integral mostenirea lui Szathmari poate
nu am fi aflat niciodata ca si el a facut nuduri, ca oricare dintre colegii sdi: intr-un desen, partial acuarelat,
doud femei cu bustul dezgolit sunt asezate pe o banchetd, ca la baia turceasca, prinse Intr-o conversatie
prieteneasca, iar intr-altul, o femeie, complet goald, dar legata la cap cu un baris, std intinsd comod pe o sofa,
sprijinitd intr-un cot i cu o ménd asezatd pe genunchiul ridicat. Daca nu am sti ca-i apartine batranului
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maestru al documentarismului am putea atribui, cu usurinta, aceastd odalisca unuia dintre artistii ce, in
perioada interbelica, frecventau Balcikul, descoperit si statuat ca o colonie artisticd de insusi fiul sau,
Alexandru Satmary.

Un alt subiect drag romanticilor au fost arborii. Multiplele ,,portrete”, in creion sau acuarela, de copaci
monumentali, ce se detageazd pe un cer albastru intens ori spuzit cu nori, il apropie pe Szathmari de Caspar
David Friedrich cu brazii sii ,,gotici” sau de William Henry Fox Talbot cu studiile sale fotografice de copaci
gigantici — ulmul, stejarul sau cedrul — din parcul resedintei sale de la Lacock Abbey.

In afara inserarii propriului chip intr-una dintre compozitiile de istorie recentd precum vizita
principelui Alexandru loan I la sultan, in 1864, publicata in revista Le Monde Illustré, nu se cunosc alte
autoportrete ale artistului (exceptandu-le pe cele luat cu aparatul fotografic). Intre desenele expuse, se afl o
schita 1n creion, decupata pe contur dintr-o coala mai mare, ce reprezintd un barbat Imbracat de calatorie (cu
cizme 1nalte, redingotd imbumbatd pana la gat si pélaria pe cap), stand trantit pe jos, sprijinit intr-un cot.
Poarta parul destul de mare, are mustata si o barbula scurtd ce-i Inconjoard obrazul si barbia. Acestea sunt
suficiente elemente de asemanare cu artistul, fapt ce ne indeamna sd presupunem ca este vorba de un
autoportret, pAnd acuma necunoscut ori ignorat.

Fata de anterioara expozitie, unde s-a dorit a fi facutd o prezentare generald si completa a operei
artistului pentru larga informare si traire estetica a publicului, la Academie s-a preferat o manifestare-studiu,
in care specialistii si poatd descoperi aspecte noi, necunoscute, din creatia acestuia. In consecinta, Orientul
aparea in intreaga sa splendoare prin peisaje cu minarete, bazaruri si caice plutind pe Bosfor. Mai multe
chipuri expresive de cépetenii arabe, invesmantate in straie colorate, dddeau masura cromaticii tinuturilor
meridionale. Pe un cépitan de vas turc pe care 1l desenase l-a pus sd-si scrie numele in caractere arabe in
josul paginii. Intre acestia se intalnea si portretul printului Hassan din orasul Tali-fu, provincia Yunnan din
sudul Chinei, tinut in care domina credinta musulmand si ai cdrui locuitori se rasculaserd mpotriva
mandarinilor din dinastia Quing; cei doi se intalniserd pe puntea unei nave cu care cilatoreau spre Europa.
Printul, imbracat intr-un strai simplu dar amplu, din matase albastra, are un chip juvenil, rotofei, cu mustata
abia mijita ce, exceptand o usoara oblicitate a ochilor, nu dezvaluie aproape deloc caracteristicile somatice
ale rasei galbene. Flatat probabil de interesul pe care i-l1 aratase artistul, tdnarul nobil chinez il numise
pictorul sau de curte, titlu cu care plasticianul, dornic de onoruri, se méandrea si il adauga pe deja bogata sa
carte de vizitd.

Multe schite cu tarani au drept model unele dintre fotografiile din suita cu tipuri din popor: surugiul,
femeia cu fus, taietorul de lemne etc. Pe langd acestea, artistul simtea nevoia sd faca studii pregatitoare
asupra decorului anumitor tesaturi populare, la catrinte sau oprege, a unei opinci, a unui razboi de tesut, a
unor furci rezemate pe un palimar ca si cand ar sta intr-un rastel de arme. In vitrine, au fost adiugate cateva
dintre fotografile sale etnografice si peisajere — unele fiind planse din Albumul Romania. In alta vitrina si-au
gasit locul miniaturile din perioada sa de tinerete in care-si portretiza clientii din protipendada: Barbu Stirbei,
Maritica Bibescu si Maria Obrenovici.

Aceastd expozitie-studiu programata pentru doar 15 zile, a completat, in chip fericit, manifestarea, de
mai mare anvergura si de mai lunga durata, ca posibilitate de vizionare, de la Cotroceni, si a relevat travaliul
infrigurat, dezvoltat pe mai multe planuri, al plasticianului.

Cele doud exporzitii demonstreaza perenitatea operei lui Szathmari, artistul de talie universald al
spatiului roménesc, si interesul pe care incd il poate suscita aceasta datoritd prospetimii executiei si valorii
informatiilor furnizate posteritatii, prin linie si patd de culoare sau umbra surprinsa pe placa fotografica.

Adrian-Silvan Ionescu

Conferinta Internationala Szathmari, pionier al fotografiei si contemporanii sdai, Bucuresti, 14-16 mai 2012

Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a organizat, in intervalul 14-16 mai 2012, o conferintd
internationald menitd a omagia personalitatea proteica a lui Carol Pop de Szathmari, plasat in avangarda
eroicd a fauritorilor limbajului artei fotografice.

Conferinta a fost deschisd printr-o ceremonie militard din vremea Razboiului de Independenta
inscenatd de membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti”. Purtdnd uniformele simple dar glorioase ale caciularilor care
au repurtat victorii la Grivita si Plevna, acestia au dat onorul participantilor la manifestarea stiintificd adunati
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in parcul Academiei Romane. Apoi a fost vernisatd expozitia Atelier Szathmari — de la desen la
cromolitografie, organizata de Cabinetul de Stampe in Sala ,,Theodor Pallady”.

Sedinta, care s-a desfasurat 1n Aula Academiei Romane, a fost deschisa de acad. Razvan Theodorescu,
Presedintele Sectiei Arta, Arhitectura si Audiovizual care a rostit o calda alocutiune prin care a urat bun venit
participantilor si succes desfasurarii lucréarilor.

Prezentdrile au fost facute in romana si engleza, stabilite ca limbi oficiale ale conferintei.

Prof. Larry Schaaf, istoric al fotografiei din Baltimore, Maryland, S.U.A., personalitate de mare
renume pentru studiul perioadei timpurii a acestei tehnici vizuale, ce si-a legat numele de opera si
corespondenta Iui William Henry Fox Talbot, a fost principalul conferentiar al acestei Intruniri academice.
Prelegerea sa, intitulatd Silver from Sunmshine. The Photographic World of Szathmari (Argint din soare.
Lumea fotografica a lui Szathmari), a statuat, in chip admirabil, locul fotografului bucurestean in contextul
dezvoltarii tehnicii si evolutiei acesteia spre culmile artei. Dr. Monika Faber de la Institutul de Fotografie
Bonartes din Viena a prezentat apoi comunicarea Industriefotografie im Vielvélkerstaat: Ein Beispiel aus
dem Banat (Fotografia cu tematica industriala 1n statul austriac multinational: un exemplu din Banat) in care
au fost prezentate si comentate fotografiile executate, In 1860, de Andreas Groll pentru Societatea Privata
Cesaro-Craiasca de Cai Ferate care deservea acea regiune perifericd a Imperiului habsburgic. Dr. Silvana
Rachieru, director al Institutului Cultural Roman din Istanbul a facut o sprintard dar profunda incursiune in
tematica si stilul fotografilor activi in cartierul Pera din acea mare capitald de imperiu, cu accent pe
realizarile remarcabile ale studiourilor lui Pascal Sebah si Abdullah Frérés in prezentarea De la portret de
familie la propagandd imperiala: fotografia in Imperiul Otoman. Adriana Dumitran de la Biblioteca Nationala
a Romaniei s-a ocupat de Grafica publicitara a cartoanelor fotografice ale lui Carol Szathmari, stabilind
pretioase indicii de datare. Cristian Graure de la Muzeul Banatului din Timisoara, in lucrarea O noud viziune
asupra lumii Banatului secolului al XIX-lea vazut prin lentilele camerei stereoscopice, a dat la lumina o suita
de imagini de mare valoare documentard din mediul urban si rural al regiunii sale, completand, practic,
interventia avuta de prof. Faber. O analiza a catorva portrete domnesti si interpretarea mobilurilor ce au dictat
pozitionarea modelului a facut doctorandul Lucian Ciupei din Cluj in Imaginea politica in viziunea lui Carol
Pop de Szathmari. Alfred Schupler, masterand la Departamentul Foto-Video al Universitatii Nationale de Arte
a facut o schitd monografica fotografului Veress Ferenc din Cluj, iar Adrian Stan, muzeograf la Ploiesti, a
prezentat Fotografiile din atelierul lui Carol Pop de Szathmari in patrimoniul Muzeului Judetean de Istorie i
Arheologie Prahova. In incheierea primei zile a conferintei a fost proiectat filmul documentar ,,Martorul”, din
2002, in regia lui Gabriel Cobasnian, dupa un scenariu si cu interpretarea lui Adrian-Silvan lonescu, pelicula
premiata la festivalul de film militar ,,Eserciti e populi” din Italia.

A doua zi a conferintei a debutat tot sub cupola Aulei Academiei Roméne. Dr. loana Vlasiu de la
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a facut o interesanta paraleld intre fotograful de secol XIX si un artist
contemporan ce i-a valorificat opera In comunicarea Fotografia ca loc de intdilnire a modernitatilor.
Szathmari revizitat de lon Grigorescu. Catalina Macovei, sefa Cabinetului de Stampe al Academiei Romane,
care a contribuit capital la organizarea expozitiei vernisatd cu o zi mai Inainte, a avut o salutard interventie
privind translarea artistului intre diversele tehnici prin care isi populariza creatia (Carol Pop de Szathmari.
De la fotografie la heliochromolitographie si oleografie). Cu specificul ei talent de a deslusi poezia imaginii
si de a vedea naratiunea ascunsa sub arhitectura compozitiei, dr. Ruxandra Dreptu de la Universitatea Spiru
Haret a prezentat, bilingv, comunicarea Szathmari, fotograful-pictor al departarilor. Tematica martiald a
creatiei fotografului a fost evidentiatd de Horia Vladimir Serbanescu de la Muzeul Militar National ,,Regele
Ferdinand I” (Carol Szathmari, fotograf militar). Molnar Attila de la Asociatia pentru Muzeul Fotografiei
din Transilvania de la Miercurea Ciuc a adus unele ldmuriri privind biografia si opera artistului in
comunicarea Portretul ascuns al lui Szathmari. Dr. Ruxanda Beldiman de la Institutul de Istoria Artei
»G. Oprescu” a urmarit traseul interesului documentar al artistului pentru monumentele istorice in
Arhitectura civila si ecleziastica in fotografia lui Carol Pop de Szathmari. Avand la dispozitie, spre studiu,
cele trei exemplare ale albumului cu imagini emblematice din tard, Natalia Bangdla a facut a serioasa analiza
a acestora 1n lucrarea Selectie de fotografii din albumele ,, Romdnia” de Carol Pop de Szathmari in colectiile
Cabinetului de Stampe ale Bibliotecii Academiei Romdne. Emanuel Badescu, de la aceeasi institutie, a facut
o prezentare, destul de neclard, pierdutad in excesive detalii colaterale subiectului, extrase din mai vechi texte
edite de-ale sale din presa de vulgarizare, in Fotografii executate de Carol Szathmari in colectia Cabinetului
de Stampe ale Bibliotecii Academiei Romdne. Colectionarul particular Ordég Robert din Miercurea Ciuc a
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avut o comunicare alerta si aplicata legatd de circulatia, In contemporaneitate, a operelor artistului (Prefuri
de licitatie la fotografiile lui Szathmari). Dr. Adrian-Silvan lonescu a relevat legatura dintre doi creatori de
marca ai veacului al XIX-lea activi in Bucuresti care, prin opera lor, au facut cunoscutd Romania peste
hotare — Carol Pop de Szathmari si Ulysse de Marsillac: doua destine, o prietenie.

In timpul pauzei de pranz a fost facutd o viziti la Cabinetul de Sampe unde participantii au avut
prilejul sa vada o selectie din cele mai reprezentative fotografii ale artistului, care i-au entuziasmat, iar seara,
dupa incheierea lucririlor, oaspetii au beneficiat de o vizita privati la Muzeul National Cotroceni. In cadrul
expozitiei retrospective Carol Popp de Szathmari, pictor si fotograf a fost organizata o mica solemnitate in
cadrul cdreia unora dintre personalitatile de vaza participante le-a fost oferitd moneta de argint, cu valoare
nominald de 10 lei, batutd de Banca Nationala a Romaniei cu ocazia bicentenarului, intr-un tiraj de
500 exemplare, cu efigia lui Szathmari.

In ultima zi a conferintei a fost organizat un tur ghidat de oras cu opriri la monumentele imortalizate
de fotograf si adunate intre paginile albumelor sale. Astfel, aceastd intrunire de inalta tinutd academica a
imbinat contributiile originale ale participantilor — insemnate pentru modul nou de abordare a operei
artistului si a contemporanilor sdi — cu aplicatiile practice 1n colectiile Academiei si pe strazile Capitalei.

Adrian-Silvan Ionescu
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